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Venezuela si es

una gran amenaza

para el imperialismo
estadounidense y asi quedo
demostrado con el rotundo
fracaso de la IX Cumbre

de las Américas, en Los
Angeles.

Al igual que Cubay
Nicaragua, Venezuela fue
excluida de la Cumbre,

lo que se convirtié en

una derrota mas para
EE.UU., un boomerang a
sus politicas de guerra 'y
coaccion, evidenciandose
que verdaderamente somos
una amenaza para ese
gobierno criminal.

Simultaneamente a
la fracasada Cumbre,
Venezuela y su gobierno
legitimo, con Nicolas
Maduro a la cabeza, realiz6
una exitosa gira de paz y
cooperacion multilateral por
paises euroasiaticos, en un
1O dll
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El pueblo y gobierno
venezolano conmemoraron en
este primer semestre de 2022
los 30 afos de la intentona
liberadora del 4 de febrero,
cuando un grupo de jévenes
patriotas, encabezados por

el Teniente Coronel Hugo
Chavez, debilit6 las bases

de la vieja institucionalidad
burguesa. También celebramos
del 11 al 13 de abiril, los 20
anos de la recuperacion de la
democracia, transitoriamente
usurpada por una camarilla
fascista en 2002.

Nuestra nacién fue sede de
eventos de trascendental
importancia, como la XVII
Semana Mundial de Africa y el
Mes de la Afrovenezolanidad,
el Congreso Bicentenario de
los Pueblos y el Congreso
Venezolano de Mujeres.

Nuestra 7ma. edicion
de Revelado presenta
interesantes trabajos relativos
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Zenalda Da Costa

La valentia del
pueblo, fue la que
encendio6 la llama

contra la canalla
opositora el 13
de abril de 2002

Sin duda, el pueblo venezolano
es el principal protagonista de
esta heroica gesta que se libra
en lo que va de siglo, sin embar-
go este reconocimiento no se ha
abordado en su justa proporcién.

Mucho se ha escrito sobre el 11
y 12 de abril de 2002, pero, otra
seria la historia si el 13 de ese
mismo abril, miles de mujeres
y hombres no salen a las calles
de todo el pais, para enfrentar el
Golpe de Estado que la oligarquia
nacional junto con los medios de
comunicacion y algunos milita-
res, perpetrd contra el presidente
Hugo Chavez.

Una vez consumado el Golpe, a
menos de 48 horas y en medio de
una inaudita represién contra todo
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vestigio de chavismo, los hombres

y mujeres de los mas combativos
sectores de Caracas, se hicieron
presentes en varios puntos claves
de Caracas.

La presencia del pueblo en re-
belién fue determinante para re-
tomar el hilo democratico: Fuerte
Tiuna, VTV y los alrededores del
Palacio de Miraflores, entre otros
espacios fueron tomados por
protagonistas an6nimos, que a
20 anos de este episodio es justo
visibilizar, como los verdaderos
protagonistas del rescate de la
democracia. Gente que soélo tenia
como armas su voz, la conciencia
y como escudo, su pecho.

¢, Quién no recuerda el rostro de
la sefiora que en medio de la re-
presion dijo:”"Yo voté por Cha-
vez, yo quiero que Chavez
culmine su mandato” o
la imagen de los de-
fensores del Puente
Llaguno?

Sigo en lo
organizativo

Karina Rivas, Di-
rectora de Radio
Petare y residen-
te de esa populosa
parroquia del muni-
cipio Sucre, es una de
las mujeres que sali6 a
la calle para denunciar la

dictadura de Pedro Carmona.
Relata que los vecinos le ayuda-
ron a desmontar los equipos de la
emisora, porque estaban allanan-
do los medios comunitarios.



Karina Rivas, Radio Petare.

Recuerda que junto con la emi-
sora Fé y Alegria, ubicada en La
Urbina, en la madrugada del 13
de abiril, hicieron una transmisiéon
para denunciar el secuestro del
presidente Chavez. Luego, “inicia-
mos la marcha hacia Miraflores,
a pesar de la represion policial en
todos los barrios de Petare, des-
de Mariches hasta La Dolorita se
escuchaba: jNo queremos dicta-
dural.., jqueremos revolucién!.

En pocos momentos al-
canzamos las urbani-
zaciones del Este y,
cuando llegamos
~alaUrdaneta ya
A fue imposible
\ avanzar, por-
" que lamasa
de gente que
llegb desde
Hornos de Cal,
San Agustin
y El Paraiso
ocupaba toda la
avenida.

Una multitud
dispuesta a todo

“El 13 de abril yo estaba en
Carayaca, junto a mis compa-
triotas de la Coordinadora Simon
Bolivar prestando apoyo en la cus-
todia del vicepresidente Diosdado

Cabello”, recuerda Juan Fuentes,
dirigente popular de la parroquia
23 de Enero, y a quien se le co-
noce como “el pequefo Juan” en
contraposicion a su gran estatura.

“En la noche salimos a pie, y hos
unimos a una caravana que apare-
ci6 desde mas adentro del sector”,
refiere que la niebla y la llovizna
impedian reconocer a los compa-
Aeros y companeras que venian
entre la muchedumbre, pero eso no

Simoén Bolivar del 23 de Enero.
impidié seguir rumbo hacia el Jun-
quito. “La gente salia de todos la-
dos. Cerca de las 4 de la mafiana,
llegamos al empalme de Las Bri-
sas de Propatria, alli se nos uni6 la
marejada que venia de Gramoven,
El Amparo y La Moran”.

Nunca antes como en esta oca-
sion, habia sido tan efectivo el
boca a boca, convocando al pue-
blo, que estaba dispuesto a todo,
al rescate del Presidente.

Los motorizados fueron claves
este dia - considera Juan — por-
que se metieron por todos los ejes
de la ciudad. “Ellos ejercieron la

fuerza militar contra la oposicion y
le trancaron el paso por todos los
flancos”.

Asegura que todavia faltan mu-
chas historias por registrar y lamen-
ta que sus protagonistas no hayan
sido reconocidos. Aun asi sigue
aportando su grano de arena y tra-
baja en la formacion politica de la
juventud, acompanando iniciativas
de autogobierno, para profundizar
la democracia protagonica.

Solo el pueblo
salva al pueblo

La participacion protagénica del
pueblo, en donde hombres, muje-
res, nifos, jovenes, ancianos, blan-
cos, negros y hasta la economia
informal que se entremezclaron en
una causa comun, fue determinan-
te para alcanzar el objetivo: la reto-
ma del hilo constitucional.

Ese dia, los medios de comuni-
cacion alternativos y comunitarios
se empoderaron. A partir de alli
se logré habilitar alrededor de 200
emisoras en todo el pais, para
avanzar en la organizacion del
pueblo. En eso todavia andan mu-
chos y muchas comunicadores y
comunicadoras populares, quienes
contribuyen a sostener el legado
del comandante Hugo Chavez.

Al cumplirse 20 afios de esta
heroica gesta, el pueblo sigue en
primer plano derrotando pande-
mia, bloqueos y conspiraciones.
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La cianotipia
una tecnica que
regresa como arte

Clodovaldo Hernandez Al colocar el conjunto a la luz del sol durante unos
' minutos, las sales ferrosas reaccionan. Una vez que
se somete el papel a un lavado, el color amarillento
inicial se torna en una variada gama de azul o cian,
como se le dice en el mundo de las artes plasticas y
graficas. De alli surge el nombre de cianotipia.

i la historia sucede primero como tragedia y luego

como comedia, en otros campos de la actividad hu-
mana ocurre que algo se presenta la primera vez como
técnica y, luego de desaparecer por un tiempo, vuelve
como arte.

Tal es el caso de la cianotipia, una de las modalida-
des precursoras de la fotografia en el siglo XIX, que
fue superada por otras opciones a lo largo de la si-
guiente centuria, pero que retorné en tiempos de la
imagen digital como una expresion creativa y como
una herramienta de educacion visual.

La cianotipia fue una de las varias técnicas que sur-
gieron luego de la presentacion del daguerrotipo por
Louis Daguerre y Francois Arag6, en 1839, conside-
rado el comienzo de la historia de la fotografia. Entre
esas variantes habia algunas que se basaban en el
uso de plata, platino, selenio y oro.

El promotor de la cianotipia, el matemético y as-
trdnomo inglés, John Herschel, se fundamento6 en la
cualidad de ciertas sales de hierro de reaccionar ante
la luz. Su idea consistié en impregnar con esos quimi-
cos una hoja de papel y mantenerla fuera del contacto
luminico hasta el momento de realizar la exposicion.
Previamente se debia colocar sobre la pagina el ob-
jeto que queria reproducirse, por ejemplo, partes ve-
getales o planos arquitectonicos dibujados sobre un
soporte transparente.
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José Angel Mora, fotégrafo, periodista cientifico y docente
radicado en Tachira, es uno de los practicantes actuales del
arte de la cianotipia y dice que en ella ha encontrado un
modo de expresion de varias de sus pasiones: la fotografia,
la quimica, la docencia y la astronomia.

Con gran espiritu didactico, Mora explica que a partir de
1850 y hasta 1920 (cuando se indus-
trializd el procesamiento fotografico
con sales de plata), el cianotipo fue
el procedimiento mas utilizado para
copiar las fotografias. “Todavia exis-
ten muchos albumes fotograficos de
valor histérico, realizados en cianoti-
pia”, afirma.

Debido a mejores resultados de
otras técnicas, la cianotipia quedd casi
en desuso en las primeras décadas
del siglo XX. Pero cuando la tecnolo-
gia electronica (primero, las camaras
y luego, los celulares) dio un nuevo
vuelco y practicamente acab6 con la
fotografia revelada mediante quimi-
cos, €l afejo procedimiento renacid
de manera sorprendente, como mani-
festacion artistica y como un modo de
ensefianza de la cultura de la imagen.

“Cuando desaparece la necesidad de la fotografia qui-
mica, resurgen viejos procesos como el talbotipo, la goma
bicromatada y la cianotipia. Esta tiene grandes ventajas
porque los quimicos son menos costosos y no son toxicos.

Miche\lz :&03:2: P\x:r

José Angel Mora

Por eso es el sistema ideal para introducir a los nifios en
las nociones de la sintaxis de la imagen a través del pro-
ceso fotogréafico”, explica Mora.

Segun el estudioso tachirense, no existe en Venezuela
un archivo organizado de obras de cianotipia, a pesar de
que la técnica fue practicada por gran-
des artistas, entre ellos Emilio Boggio,
quien ha sido reconocido como un exce-
lente pintor, pero aln se sabe poco de
su labor como fotégrafo, especificamen-
te en el campo de la cianotipia.

Uno de los usos que tuvo la cianoti-
pia durante sus afios de esplendor como
técnica fotografica fue la elaboracion de
catalogos cientificos en el area de la
botanica. Se prestaba para esto porque
podian utilizarse las hojas, tallos y flores
de las plantas como negativos directos,
es decir, colocandolos sobre el papel
pigmentado con las sales de hierro que
se exponia al sol. Esto ain se hace,
dando lugar a hermosos libros de her-
bolario, elaborados en forma artesanal.

En los tiempos que corren, de celula-
res-camara, la cianotipia permite volver
a experimentar la magia de la imagen que se traslada
a un papel gracias a la luz y a la quimica. Todo un arte.

¢ Sera que al igual que las modas en las vestimentas,
esta practica renacera?
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En una era calada
por la saturacion de
imagenes publicas y
el fakes news, el viejo
debate sobre la ética
en la fotografia cobra

vigencia, mas aun
cuando los escenarios
para el engaho -como
la guerra- prueban que
las lineas divisorias
son casi invisibles

Marlon Zambrano

ace quince afos, un fotoperio-

dista de impecable trayectoria
fue conminado a renunciar al diario
Ultimas Noticias luego de quedar
demostrado que la imagen que apor-
t6 a un reportaje de denuncia habia
sido manipulada digitalmente.

El experimentado profesional
no encontrd otra manera de hacer
posar a una mujer con trastornos
mentales al frente de su casa en
estado de insalubridad, que ha-
ciendo las dos capturas (la modelo
y la casa) por separado, para lue-
go juntarlas en el computador a
través de las herramientas basicas
gue para entonces ofrecia el pro-
grama Photoshop.

Al quedar al descubierto los

pasado a un tribunal discipli-

lawerdady [lamanip
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:Entre
ulacion

El articulo 4 del Codigo de ética a desaparecer. Las camaras nuevas
del periodista venezolano establece  suelen ser también de video, son

la pauta, pero no prescinde del caos  un hibrido. Hoy la posibilidad de

dialéctico: “El periodista tiene la cambiar los fondos, sacar perso-
verdad como norma irrenunciable, najes, meter otros, es posible con
y como profesional esta obligadoa  Photoshop. Su faceta documental,
actuar de manera que este princi- la de memoria, esta cambiando vy,

pio sea compartido y aceptado por  en un cierto nimero de afios, po-
todos...”. A cuél verdad se refiere  siblemente habra otra cosa. No es
el apartado? ¢ A la que nace del malo ni bueno, es asi”.

empirismo de una sola vision? ;Y
la subjetividad de la mirada? ;Y las
demés verdades surgidas de diver-
sas observaciones?

No parece posible escudarse en
una sola razén al confrontar la éti-
ca con la manipulacién que es po-
sible a través de la fotografia.

Esa misma reflexion re-
movi6 las inquietudes del
veterano Sebastiao Salgado,
eminente fotografo brasi-
lefio de 78 anos de edad
que ha cincelado su vida
profesional registrando
realidades a partir de la
observacién documental
de los acontecimientos
sociales mas complejos
del planeta.

Al ser consultado
por la agencia EFE
sobre la posibilidad
de que la fotografia
documental esté
en peligro de ex-
tincién, respondi6:
“Posiblemente va

rudimentos del montaje, el fo-
toégrafo con mas de 20 afios de \
experiencia por entonces fue — I ' P ' o

nario que encontrd pruebas
irrefutables de su falta de
ética. Ces0, pero quedbd tin-
tineando en la memoria su
intento de defensa: “yo no
pretendia mentir, sino re-
crear la verdad”.
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Leonor;Basalo

El sesgo siempre presente

El dilema toca aristas muy amplias y fi-
loséficas: la mentira, la verdad, la ma-
nipulacion, lo licito y lo ilegal, aspectos
de la vida misma, considera desde
Maracaibo la periodista y profesora
Karines Luchony. “Esa frontera se dilu-
ye porque cuando hacemos fotografia
tenemos un sesgo de la realidad...

no existe una fotografia pura a menos
que hablemos sobre géneros cientifi-
cos 0 aspectos técnicos”.

En Maracay la fotografa y también
docente Leonor Basalo advierte que
la discusion es antigua porque tam-
bién se habl6é de manipulacion en la
era anal6gica, desde la toma hasta el
copiado. “Informar, manipular y mentir,
los tres entran en juego en la edicion.
Siempre va a quedar bajo el criterio
del fotdgrafo, a quién va dirigida la foto
y para qué: una agencia, un medio,
un cliente, autoral, obra de arte. Editar
para informar va a depender de la na-
rrativa que le quieras dar a la imagen”.

Todo es segun el cristal

Rodrigo Benavides piensa que “hay
fronteras bastante sinuosas”, con cri-

terios absolutamente relativos. Para el
premio nacional de fotografia e inves-
tigador caraquefo “todo esta en la mi-
rada: en la forma de acercarse, de ver,
de organizar, componer... se puede
editar para enfatizar aspectos claves en
una fotografia, y eso es valido, segun
mi criterio, hasta el punto de que no se
trastoque y deje de ser parte de un re-
ferente de lo real reconocible” enfatiza.

La guerra entre Rusia y Ucrania es
un nuevo laboratorio de ensayo: en la
era del fakes news el bombardeo de
imagenes propiciado por el boom de
los dispositivos méviles o celulares,
ha permitido desmontar las matrices
construidas a partir de imagenes ma-
nipuladas por las poderosas agencias
noticiosas.

Karines Pefa|Luchony,

¢ Editar o manipular?

Los limites estan alli, insiste Luchony:
una cosa es editar para corregir, reto-
car técnicamente, y otra manipular para
tergiversar la informacion. La edicion
es calibrar, asegura Benavides. “Yo,
como fotografo documental, intento
mantenerme lo mas fiel a la escena
fotografiada”. La frontera es casi invi-
sible, completa Basalo: “el fotbgrafo
igual manipula y cambia la narrativa de-
pendiendo de sus creencias religiosas,
politicas y la linea editorial (y esto es lo
mas triste) de la empresa para la que
esté trabajando”.
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Fotogramalelhistoria)

Orlando Baquero

En la mafana, actos protocolares y
politicos con presencia de figuras pu-
blicas. Luego, una comunidad muestra
sus logros en materia de agricultura
urbana. Hacia el mediodia, un hospital
de campana durante el pico de la pan-
demia. Al final de la tarde, dos muertos
como consecuencia de un enfrenta-
miento entre bandas criminales.

En la noche, gente de “alto nivel”
asiste a un edulcorado acto social; y en
cualquier momento de cualquier dia o
noche, una insurreccion, un intento de
magnicidio, un asalto a la vida cotidiana
de las personas.

Azaroso registro diario del pulso de
una ciudad y de un pais; de sus signos
y también de sus sintomas. Esa fluida
alternancia de realidades, aporta el
valor que tiene la fotografia hecha para
comunicar, informar y generar reflexion.
Esta brinda a la persona tras el visor, el
privilegio de poder construir una mirada
plural, que es insumo del pensamiento
critico necesario para comprender la
compleja red de gestualidades, signifi-
cados y dialogos de la vida en sociedad.
Es lo que veran lectores y espectadores
ante una imagen que comunica social-
mente: la existencia de rostros y voces
que pueblan el anonimato publico, los
discursos ciudadanos. Es un trabajo exi-
gente cuyas pautas pueden ser agrada-
bles o no, terribles 0 emotivas, pero de
las que se regresa siempre con nuevos
sentimientos y con nuevas perspectivas,
pues no se sale indemne del arte de
reunir estampas del drama, la épica, la
tragedia o la comedia humana.

Fotografia, en su dimension periodis-
tica y documental, es la denominacion
de un oficio que puede cubrir las expec-
tativas de un medio o las demandas de
un colectivo desde la apatia, el morbo,
la propaganda psicologica o, por el
contrario, ser la firma de una persona
que reconoce en su trabajo cierta hila-
cion de fragmentos del rico y complejo
entramado social que llamamos Historia
y del que se es, camara en mano, en-
cuadre a punto, testigo y protagonista,

y al lograr la foto, autor o autora de una
imagen colectiva.
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La manipulacién
comunicacional no
elude ningun campo,
la fotografia juega su
papel determinante

en la malformacion de
realidades, mediante
la creacion de
estereotipos.

Claritza Herrera
Luis Cabrera
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La huella de la mentira impacta
y hace estragos cuando

se trata de crear realidades
falseadas comunicacionalmente.
Desvirtuar la realidad da poder
a quien maneja la manipulacion
ante la opinion publica. Los
comunicadores responsables
rechazan esa préactica que en
forma de estereotipos, alcanza
el mundo de las iméagenes y la
fotografia.

Luis Cabrera, fotografo,
docente universitario y reportero
gréfico venezolano, reflexiona a
proposito de la publicacion de una
entrevista al reconocido fotégrafo
africano, Nana Kofi Acquah.

Segun Cabrera, Nana Kofi
Acquah cuestiona el hecho de
que las imagenes que se difunden
en el mundo sobre Africa son
sinénimo de devastacioén, guerra,
hambre, violencia y enfermedad,
“y si no queremos mostrar algo
violento, te llevamos a un safari
y te mostramos leones, cebras y
chitaras”.

El retratista africano denuncia
que la solicitud de ayuda huma-
nitaria para buscar dinero mues-
tra imagenes crudas de Africa

y ejemplifica con el tiempo post
ébola. Agrega que después de la
guerra civil en Ghana, el mundo
sigue, pero en las imagenes pare-
ciera que el africano nunca avan-
za y que es menos calificado,
menos inteligente, menos capaz e
incluso, “estupido”.

“Todas estas percepciones vie-
nen de como Africa ha sido con-
sistentemente fotografiada y retra-
tada por los medios occidentales.
Esto es contra lo que luchamos”.
Resalta el dafio que ocasionan
los esquemas de estereotipos, a
través de la fotografia.

Nana Kofi Acquah explica el alcance de esta practica

Esteregtipar. desde,la fotografia

Reconstruccion desde
la imagen

Kofi Acquah dilucida sobre el
poder de la imagen fotografica

y cdmo, a pesar de haber sido
empleada para estereotipar,
también puede ser una
herramienta para reconstruir esa
percepciéon que se tiene de todo
un continente.

“Creo que la fotografia es
poderosa, por eso me converti en
fotégrafo. Una vez que observas
una imagen fuerte, se queda
contigo por siempre. Mi pasion
por convertirme en fotdgrafo
afios atras fue mostrar a Africa al
mundo de un modo muy honesto.
No muy positivo 0 negativo, sélo
honesto. Es increible cuanta
gente se sorprende de ver mi
mundo”, dice Kofi Acquah en la
entrevista citada por Cabrera.

El fotégrafo ghanés agrega:
“Por ejemplo, si converso con
gente y me preguntan ¢ estudiaste
en Africa? ¢ Fuiste a la escuela



en Africa? Hablas inglés muy

bien y les digo que no soy
excepcional, hay mucha gente

de donde vengo que son como
yo. ¢,Como le explico al mundo
que no soy excepcional, que

hay muchos nifios en Africa que
tienen iPads, que van a la escuela
y son tan buenos como los nifios
europeos 0 americanos, que
tienen acceso a tres comidas al
dia? Cémo muestro que Africa
tiene sus extremos, asi no es todo
y la manera mas facil de hacerlo
es a través de la fotografia. La
fotografia es una gran bendicion”.

Estereotipos
antivenezolanos

En el corolario de esta reflexion,
Luis Cabrera se refiere al

caso venezolano y propone
repensar el tema, a propoésito
de que Venezuela también ha
sido sometida a un bombardeo
incesante de mentiras mediaticas,
que han ido mas alla de la
fotografia, exponiendo una falsa
realidad ante el mundo. “Medios
nacionales e internacionales se
han hecho eco de ello”, afirma.

¢ Estaremos exportando una
imagen de continua miseria? Se
pregunta Cabrera y reflexiona

acerca de si los episodios
xenofobicos de los que hemos
sido victimas, son producto de
esa percepcion de miseria, que
permanentemente se muestra de
Venezuela.

“Es necesario reconstruir la
imagen del venezolano y que
el resto del mundo nos perciba
de otra manera. La fotografia
es y sera una herramienta
comunicacional clave en ese
proceso de transformacién”,
agrega Cabrera.

“Es necesario el registro,
compilacion, difusion y archivo
de nuestras propias historias.

Estamos en la obligacion
ciudadana de escribir la historia de
un pais que quiere resurgir, asumir
la autoria de estos tiempos. Esto
no significa dejar de denunciar

las desigualdades e injusticias,
pero sin duda no podemos
invisibilizar a quienes, de una u
otra manera, construyen el pais
en el que deseamos vivir con sus
obras, ensefando, trabajando y
transmitiendo valores”.

De la publicidad a la
fotografia documental

Fotdgrafo documental y periodista
ghanés, considerado uno de los
100 fotografos a quien hay que
seguir en el mundo, Nana Kofi
Acquah descubri6 la fotografia
cuando trabajaba en publicidad
como redactor en 2002 y decidié
canalizar su experiencia en
“reposicionar el continente a través
de un nuevo discurso e imaginario”,
capturando instantaneas de la
vida cotidiana en varios paises de
la Madre Africa. Las mujeres son
el hilo conductor de sus series
fotograficas.
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El patrlmomo inmaterial venezolano

un legado para la humanidad

CENAF

La salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial es una res-
ponsabilidad de Venezuela como
Estado Parte de la Convencién
de la Organizacion de las Nacio-
nes Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (Unesco) de
2003 y la Fundacion Centro de la
Diversidad Cultural, presidida por
Benito Irady, representa al pais
ante la citada Convencion.

Los expedientes presentados
ante la agencia multilateral, que
han estado acompanados por
planes de salvaguardia, orientan
y fundamentan la identificacion y
gestion sustentable de su patri-
monio cultural inmaterial, siempre
desde un espiritu de corresponsa-
bilidad comunidad-Estado.

Venezuela se encuentra entre
los primeros paises que en for-
ma sucesiva han sumado logros
para visibilizar, cada dia mas, a
las culturas ancestrales que nos
caracterizan como pueblo. Estan
a la vista los sucesivos ingresos
de nuestras expresiones mas au-
ténticas a las distintas listas que
esta Convencion indica en reco-
nocimiento al patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad:

Venezuela posee ocho expresiones populares
declaradas Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad por la Unesco: Diablos Danzantes,
Parranda de San Pedro, tradicién oral Mapoyo,
procesamiento de la Curagua, Carnaval de EI Callao,
Cantos de trabajo del Llano, tradiciéon de la Palma
Bendita y culto por San Juan Bautista

Diablos Danzantes de Corpus

Christi de Venezuela

Ingreso a la lista de la Unesco en
diciembre de 2012. Constituyen
una manifestacion de religiosidad
popular tradicional, practicada en
Venezuela desde mediados del
siglo XVIl y se celebra anualmen-
te el noveno jueves después del
Jueves Santo.

Ciclo festivo alrededor
de la devocion y culto por

San Juan Bautista

Ingreso a la lista en diciembre

de 2021. Es una manifestacion
enraizada en mas de 150
comunidades costeras de origen
afrodescendiente. Su celebracion
abarca conocimientos y practicas
heredadas desde el siglo XVII.




La Parranda de San Pedro

de Guarenas y Guatire
Decretado el 5 de diciembre de
2013. Es una manifestacién popu-
lar de caracter ritual y festivo, cuya
primera referencia histérico-docu-
mental data de principios del siglo
XIX. Se celebra cada 29 de junio,
dia de la fiesta de San Pedro.

Cantos de trabajo

de Llano colombo-venezolanos
Ingreso a la lista de Patrimonio
que requiere medidas urgentes
de salvaguardia, el 6 de diciembre
de 2017. Son una practica de
comunicacion vocal que surgio en
la estrecha relacion establecida
por la sociedad humana con los
ganados bovinos y equinos.

Programa biocultural para la
salvaguardia de la tradicion de

la Palma Bendita en Venezuela
Ingreso en diciembre de 2019.
Anualmente, los palmeros (es-
tados Nueva Esparta y Miranda)
cumplen una promesa heredada
desde hace mas de dos siglos,
vinculada a la tradicion catélica de
la Semana Mayor, que compren-
de la busqueda de palmas en las
montafas, que son bendecidas y
entregadas desde la fe en diver-
sas comunidades.

La tradicion oral Mapoyo y sus
referentes simbdlicos en el

territorio ancestral

Ingres6 como Patrimonio que re-
quiere medidas urgentes de sal-
vaguardia el 25 de noviembre de
2014. Los Mapoyo son un grupo
indigena que habita a lo largo
del rio Orinoco. Su tradicién oral
centenaria se encuentra simboli-
ca e indisolublemente vinculada
a mas de 30 accidentes geogra-
ficos del territorio ancestral de la
comunidad.

: , Conocimientos y tecnologias
j tradicionales asociados al

cultivo y procesamiento de la

1/ curagua

Ingresoé a la lista el 2 de

5 diciembre de 2015. La Curagua

_ es una planta proveniente de la

cuenca amazénica, a partir de la
cual se desarrollan conocimientos
tecnolégicos que conforman un
cuerpo complejo de saberes

y préacticas relacionadas a la
siembra, procesamiento

de las fibras derivadas y

N elaboracion de productos

Representacion festiva de
una memoria e identidad

cultural

Ingreso a la lista el 1

de diciembre de 2016. Esta
festividad resignifica, afio tras
ano, la remembranza identitaria
de un pueblo de origen minero,
de mediados del siglo XIX'y
descendiente de inmigrantes de
las Antillas menores. La festividad
combina conciertos, bailes y
desfiles con representaciones
simbdlicas de personajes
histéricos y fantasias creativas.

Los patrimonios culturales, material o inmaterial, son el testimonio de la riqueza que
nuestros antepasados nos dejaron, como una huella que se mantiene en el tiempo y
que los pueblos reivindican con orgullo y sentido de pertenencia
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Fotografo de sociales

Dokante

La fotografia analégica seguira entre nosotros,
mientras tenga quien la defienda y la use

Mercedes Aguilar

oy, cuando el mundo abre sus

fronteras a la inagotable imagi-
nacion digital, hay profesionales que
reivindican practicas mixtas, donde lo
digital ocupa un segundo plano.

Asi es José Rafael Dorante. Con mas
de cuatro décadas en la fotografia, y
aunque reconoce la magia de la foto-
grafia digital, no se arrodilla ante ella
y por el contrario esta orgulloso de ser
fotdgrafo analégico. Su camara, tripode
y demés implementos son determinan-
tes a la hora de ejercer su oficio.

Nacido en Puerto Cabello, en el seno
de una humilde familia, y al cuidado
de unos amorosos abuelos, llegb6 a
Caracas a los 14 afios, con su alforja
llena de suefios, a laborar en la cade-
na de tiendas Unifot, bajo las érdenes
de uno de sus gerentes, el sefior Je-
sus Crendes.

Alli aprendi6 fotografia, llegando
a ser gerente de esa cadena y des-
pués, individualmente, brillando como

1 4 velado

fotografo de sociales, pudo cosechar
una amplia clientela en la alta socie-
dad caraquefa cubriendo el mundo
privado y la vida familiar tanto del
llamado Jet Set caraquefio, como de
la clase media y sectores populares.

“El fotografo social, de lo intimo,
de la familia, tiene un espacio propio,
ganado con trabajo de calidad que le
crea un sitial entre los grandes de la
fotografia” dice Dorante, reconocido,
gracias a la calidad de su produccion
artistica y la maravillosa sensacién
que despierta en el espectador de su
magia fotogréfica, citado en los lis-
tados de la UCAB, como uno de los
fotbgrafos venezolanos méas destaca-
dos en los ultimos 50 anos.

Sobre la forma como asume su
trabajo, Dorante refiere: “Viniendo de
la pobreza, a través de la fotografia,
pude conocer, participar y estar en
estratos sociales que jamas imaginé.
Con igual respeto como si fuera a
La Lagunita Country Club, voy con
mi camara y mi equipo, a los barrios
populares”.

“Criado en Tucacas, en un hogar humil-
de, por mi abuelo pescador y mi abuela
sencilla, que me dieron amor a monto-
nes y una infancia de inmensa felicidad,
ejerciendo la fotografia, formé a mi fami-
lia y pude, viniendo de la pobreza, llegar
a tener numerosos clientes del Jet Set
Caraqueno y fui duefio de dos tiendas:
“Fotoestudio 30” en Sabana Grande y
“Dorante Estudio”, en Centro Comercial
Santa Marta, La Boyera.

Cuenta que compartié la discusion
sobre el cambio del sistema analé-
gico al digital, cuando confront6 con
fotografos de prestigio sobre quién lo
hacia mejor.

Explica que se trasladaba a todos
lados con el rifle (el estuche para el
tripode) mas su camara, que es pe-

sada, el flash, la pila que pesa como
una bateria de carro y los implemen-
tos para controlar la luz en los even-
tos sociales.

“Y aun asi, lo digo: con estos equi-
pos, mis experiencias han sido ma-
ravillosas. Defiendo eso basado en
la calidad de mis propios resultados.
Conoci fotégrafos europeos, que
prefieren trabajar en forma analdgica
y digitalizar la obra ya hecha”, argu-
menta y remata diciendo: “Igual que
yo, no se desprenden de su equipo”.

“Aldn conservo mi flash, mi camara
de formato grande y deméas compo-
nentes y los sigo usando”, afiade.

Sostiene que estos sistemas son
dos mundos diferentes y explica su
decision con firmeza: “Reconozco
que la computadora y el Photoshop
facilitan mucho las cosas y admito
que eso crea el balance, porque el
que tiene creatividad fotografica nun-
ca la pierde”.

Asegura tener muestras fotografi-
cas “buenisimas” hechas en digital
y “maravillas” hechas con su camara
analdgica




Mencmn Fotografla

venezolamda

Claritza Herrera

Jose Luis Diaz

Cuando el reportero José Luis
Diaz capté la gréafica, que une la
religion catdlica con la cultura afro-
descendiente, no imagind que San
Juan lo ayudaria a ganar el Pre-
mio Nacional de Periodismo, men-
cion Fotografia 2022. Las fotos de
la veneracién a San Juan Bautista,
le hizo acreedor del galardén, que
este afno honra la memoria del pe-
riodista Earle Herrera.

Diaz, de la Agencia Venezolana
de Noticias (AVN), ha recorrido con
su lente los diarios E/ Nacional, Asi
es la Noticia, Ultimas Noticias, La
Verdad de La Guairay El Correo
del Orinoco, entre otros.

En su mochila de fotdgrafo car-
ga también el Premio Nacional de
Periodismo 2015, que gano por las
fotos de los diablos danzantes de
Yare, Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad, al igual que el
ciclo festivo a San Juan Bautista.

La mencion Fotografia del Premio Nacional de Periodismo
recayé este afno en el reportero grafico de AVN, José Luis Diaz,
en tanto Carmelo Raydan se hizo con una mencion especial por
su libro Tiempo mitico. El trabajo y la constancia del fotografo
facilitador del Cenaf, Luis Zulueta, se vieron recompensado con
una mencion especial del Premio Anibal Nazoa 2022

Carmelo Raydan

Tiempo mitico

El fotoperiodista Carmelo Raydan,
defensor de los valores de la
identidad venezolana a través de
sus graficas, obtuvo el Premio
Nacional de Periodismo con la
mencion especial por su libro
Tiempo mitico, una joya de 152
fotografias, donde el artista recrea
mas de cuatro décadas de nuestra
historia y promueve los valores
identitarios de la venezolanidad.

TS
TIEMLQ

Luis Zulueta

Reconocido el talento del Cenaf

Luis Zulueta, fotégrafo enamorado
de la docencia en el Centro Nacio-
nal de la Fotografia (Cenaf), donde
forma a quienes suefian con el arte
fotografico, recibié una mencion
especial en la Xlll edicién del Premio
Anibal Nazoa 2022, que otorga el
Movimiento Periodismo Necesario.

El veredicto del Jurado deI MPN
indica: “Mencion especial para el
estudiante de la UBV, Luis Zulueta,
por sus trabajos publicados en el
portal de noticias y redes sociales
Ameérica XXI|, donde demuestra una
alta vocacion comunicacional como
reportero, fotografo e instructor con
ética y esmero”.
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La imagen: vigia
de |a identidad cultural

Enio Melean

Desde los primeros experimentos que

evolucionaron hasta la invencién del daguerrotipo,
expuesto por Luis Daguerre el 19 de agosto de 1839, la
fotografia se ha concebido como una valiosa herramienta
para preservar la memoria historica colectiva de los pueblos;
un testimonio documental que favorece que las expresiones
culturales se mantengan vivas de una generacion a otra y se
fortalezca el arraigo territorial de las poblaciones humanas.

No cabe duda que la fotografia, que ha experimentado un avance
vertiginoso en el ultimo siglo producto de la revolucién tecnolégica,
contribuye a la conservacién de realidades intangibles, suceptibles de
ser valoradas como patrimonios culturales de los pueblos.

En base a este conocimiento, la Unesco cre6 en 1992 el Programa Memoria del Mundo, una iniciativa
orientada a preservar el patrimonio documental albergado en bibliotecas, archivos
y museos, como simbolo de la memoria colectiva de la humanidad; que
pertenece a todos y debe ser plenamente preservado, protegido y
accesible en forma permanente y sin obstaculos.

En Venezuela, este valor documental del registro fotografico
cobra especial importancia debido a la riqueza de su herencia
cultural, que deriva de la comunién de razas (europeos,
africanos y aborigenes nativos) que caracterizan su
acentuado mestizaje y también ante el riesgo que supone la
dominacion con elementos culturales foraneos, que llegan
al pais asociados a las inversiones trasnacionales que
atraen sus enormes reservas minerales y energéticas @

Gobierno Bolivariano | Ministerio del Poder

de Venezuela Popular para la Cultura rrrrEt A
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